





ORSTA - OM TID OCH RUM OCH SANT

Detta ir inte en plats.

Det ir en anhalt i tiden. Ty sd ir det med barndomens bygder nir man atervinder till
dem senare i livet. Man vill att de ska ha stannat upp just sd som de var nir man limnade
dem. Man vill skrapa bort det nya moderna fnaset; hitta det gamla goda dirunder, det som
stimmer med minnet.

I Orsta utanfor Kumla finns siledes inget galleri — diremot en férmiddag fran ungefir
1960. Jag tror det dr var, min far och jag har harvat eller satt. Eller nigot annat, kort traktor
i cirklar 6ver ett filt i alla fall. Hela morgonen. Traktorn heter Alice Chalmers, den gér pa
fotogen men startas med bensin och en sjuhelvetes knall, men det 4r en annan historia.
Idag har jag suttit pa skidrmen bredvid min far; om det vore sensommar och vi hade skordat
skulle jag ha stitt pd troskan och det skulle ha varit fler vuxna inblandade.

Men nu ir det bara han och jag. Jag ir tio r gammal. Solen skiner i Orsta. Vi har frukost-
rast, sitter i dikesrenen i skogsbrynet i kanten av filtet och dricker kaffe. Gridde och socker,
ljummet ur termosen. APK-limpa med prickekorv och ost. Mjolk ur en f.d. brinnvinsbutel;
i en strosockerpdse. Min mor har en faiblesse for glasflaskor i strosockerpésar. Det bor vara
sondag, annars skulle jag ha varit i skolan. Eller kanske ir det redan sommarlov, det ér lite
oklart. Om vi ocksa har rabarberkrim i matsicksviskan ir det definitivt sommar, men jag
bryr mig inte om att titta efter.

Istillet vrider jag blicken en smula t hoger och ser den plats dir Galleri Orsta kommer
att invigas om ett halvsekel. Som ett rymdskepp frin en annan galax. Jag fir inte syn pa det
eftersom jag inte kan se genom tiden. Jag ir inte siker pa att jag heller vet vad en galax eller
ens ett rymdskepp ir f6r nagot.

Han ér arrendator, min far. Vi bor sedan nagra ar inne i Kumla och han arrenderar marken
runt Orsta. Maskiner och sidant har han i byggnaden snett pa andra sidan vigen, fran det
framtida galleriet sett. Arrendator liter finare in bonde i en tiodrings 6ron, men nigon egent-
lig skillnad ar det ju inte. Och han dger inte jorden han brukar. Varje dag under sommar-
halvaret kér han traktor fran Nyhemsgatan invid nya vattentornet ut till Orsta. Tillbaka
om kvillen. Det ir inte ofta jag fir 3ka med, men ibland hinder det. Over Brinsta gar alltid
firden, det speciella med Brinstabacken ir att den ir precis en kilometer ling. Inte en meter
lingre eller kortare.

Det dr nagot med att dricka termoskaffe i en dikesren. Man blundar mot solen. Om
jag satte mig pa samma plats till exempel i oktober 2010 - dikesrenen finns kvar, det ir
kontrollerat - skulle jag kunna ta en klunk, sluta 6gonen och genom arens och drtiondenas
brus hora hur min far tinder pipan. Sedan berittar han bestimt nigonting, ja, det gor han.
Om Fabian Frisk eller Teodor eller Erlands Oskar; bonderna och originalen hiromkring.



Eller Stor-Johan, han som bor i den moderna villan pd andra sidan jarnvigssparet, bortanfor
sme’n, dir vir gard Elvesta lig och dir jag dr fodd.

De kommer inte att finnas kvar 2010, namnen kanske, men inte deras dgare. Inte min far
heller. Inte dngloket Kvarntorpa-Lusa som trafikerade jirnvigssparet. Inte Alice Chalmers.
En del vigar i nybebyggelsen i Hillabrottet blir uppkallade efter de originellaste av originalen,
sd vissa har 4nda limnat avtryck. Men de flesta ir borta; minnet av dem falnar hastigt som
fotografier i gamla album ingen lingre 6ppnar.

Om nédgon sagt ordet "galleri” medan jag sitter dir i solskenet och njuter av det ljuvliga,
sota termoskaffet med gridde, sé skulle jag inte ha vetat vad det betydde. Jag kunde ha frigat
min far och han skulle vil ha dragit ett bloss, skjutit kepsen i nacken och forklarat att det var
nigonting fint och mirkvirdigt dir man forvarade konst. Som ett bibliotek fast for tavlor
kanske han skulle ha pastitt. For ett bibliotek vet jag ju vad det ér.

Om sedan samma nigon hade berittat att det skulle sta just ett sidant dir galleri framfor
ogonen pi oss, om vi bara kunde tila oss och bli sittande kvar i 50 dr, si skulle min far nog
ha skrattat och sagt att vad 4r nu det for javla dumheter? Ett galleri mitt ute pd en dker? Dra
mig pi en liten vagn.

Men sé ir det ju, precis som en viss amerikansk poet skulle sjunga nigra ar senare. The
times they are a-changin’. Det star ju faktiskt hir. Inte frin en annan galax, bara frin en
annan tid.

Och om man - till syvende och sist - skulle f4 for sig att gora ett experiment, sa kunde man
kanske ga till viga sd hir: Fixa en termos kaffe; det méste vara kokkaffe, for 6vrigt, annars
blir det fel. Gammaldags, rifflad plattermos, socker och gridde. En prickekorvsmorgas och
en tiodring. Sitt alltihop mot den blindande vita viggen av galleriet — vistsidan, ja, i den
nedgiende solen. Sitt hans pappa bredvid och it dem sedan bara sitta dir. Lit dem titta
ut over filten upp mot kyrkan och staden. Lit dem dricka av det minnesvirda kaffet - om
man nu kan hitta en tiodring som dricker kaffe i dessa senkomna dagar - lit dem ita var sin
smorgas i behaglig takt och spraka en stund.

Lét det sedan gi ett nytt halvsekel, vi ir nu framme vid 2060, ta hit tiodringen, numera
sextio, och lit honom skriva en betraktelse.

Over platsen dir det dir berdmda galleriet en ging stod.

Eller fortfarande star. Jag hoppas det, men vem vet? The times have changed, som samme
poet sjong pa en annan skiva sisddir trettio ar senare. Eller kanske: Det var dnnu virre forr,
som Fabian Frisk brukade siga.

Men nog om detta. Tack f6r ordet, nu limnar vi tiden och gar in i rummet. Och vilket rum sen!

Hikan Nesser, Galleri Orsta, oktober 2010









ARKITEKTUR OCH KONST | SYMBIOS

P3 tdget hit pratar Marten Claesson om Frank Lloyd Wright. Det var med honom allt borjade:
"Fallingwater var skilet att jag blev arkitekt. Det kan lita som en efterkonstruktion men
det dr faktiskt sant.”

Tillsammans med konstfackvinnerna Eero Koivisto och Ola Rune, bilade han 1993 frin
den ena Wrightbyggnaden till den andra. Han och Koivisto gjorde ett ar pA Manhattans
Parsons School of Design, Rune kom och hilsade pi, de sig Guggenheimmuseet och
Wrights hem/studio i Oak Park utanfér Chicago och hans tillflyktsplats under vinterhalv-
dret, Taliesin West i Arizona. Nir de slutligen rullade mot Fallingwater var forvintningarna
skyhoga. Omgivningarna till trots — pa gropiga asfaltsvigar skumpade de forbi flagnande
enplansvillor med bilvrak och trailers i gulnande tridgéirdar.

Kanske har han samma kinsla nu, tinker jag. Vi kor genom Kumla, en stad mest kind for
sitt hogriskfingelse. Landskapet ir flackt och pepprat med trista typhus. Aven detta ir en
fullstindigt osannolik plats for spektakulir arkitektur och dnda dr det just dirfor vi ar hir.
Den hir gingen for att se ett verk av Claesson Koivisto Rune sjilva. Ett galleri med potential
att positionera bade arkitekterna och dess bestillare pa virldsscenen.

Bestillaren heter Anders Fasth, det dr han som kor. Mest kind édr han for skulptur-
omradet Konst pd Hog, ett riksbekant projekt som han initierade f6r 15 dr sedan, och som
idag omfattar 26 verk. Parallellt med projektet Konst pd H6g har han och hustrun Birgitta
hela tiden drivit galleri pa sin idylliska linsmansgard tre kilometer utanfor Kumla. Hir har
de stillt ut Sveriges ledande konstnirer — Torsten Andersson, Tuija Lindstrom, Lena Cron-
qvist. ..

”Men vi var vid ett vigskil i livet, vi hade kunnat trappa ner, ta det lite lugnare”, siger
Anders.

?Vi ville inte bli gamla och gnilla, *Varfor gjorde vi aldrig verklighet av den dir galleri-
byggnaden’”, siger Birgitta.

Claesson Koivisto Runes byggnader pastés ofta vara avlisbara i ett 6gonkast. Sa ocksa hir,
ute i Orsta hos paret Fasth. Knappast nigon byggnad i Sverige ir mer fotogenisk in det nu
fardigstillda galleriet. Det dr som om det ritats for att publiceras. Detta idr en kritik som
regelbundet riktas mot denna stockholmstrio, deras arkitektur beskrivs vara mer yta in
innehdll. Formodligen for att si renodlade volymer inte antas rymma nigon komplexitet
i plan och rumslighet. Men di déomer man hunden efter hiren. Oftast finns dir en over-
raskande komplexitet, tringa utrymmen 6vergdr i rymliga, lagt blir hogt, kirurgiske precisa
fonsteroppningar dyker upp dir de har storst dramaturgisk effekt. Det ir en lustfylld arki-
tektur, nistan scenografisk.









I fallet med Orsta galleri 4r detta sirskilt sant. Det 350 kvadratmeter stora galleriet stir
mitt ute pi en aker. I séder ruvar linsmansgirden, runtom slingrar sig vigen frin Kumla
som hir méter vigen frin Orebro till Norrkdping. Trafiken mullrar forbi. Och indd kan
du som bilist inte missa byggnaden, den gnistrar lika klart som en trafikskylt. En passande
referens, for fasaden har behandlats med en unik teknik, inspirerad av reflexfirgen som
milas pd landningsbanor. Nir solen ligger pa eller — 4nnu mer effekefulle — pa kvillen nir
bilarnas strilkastare sveper 6ver fasaderna, da stralar hela huset. Skenet tycks komma inifran,
precis som om ett frimmande visen landat dir ute pi dkern.

Tekniken ir framtagen av konstniren Mikael Pauli. Fasth presenterade Pauli f6r Claesson
Koivisto Rune och Pauli presenterade sin vision att férvandla hela huset till en vildig ljus-
reflektor och Claesson Koivisto Rune - som iven tidigare visat ett intresse av att utforska
grinslandet arkitektur och konst — sa omedelbart ja. Effekten ir helt i linje med arkitekternas
vilja att skapa byggnader sé avskalade att de framstir som nirmast surrealistiska i kontrast
till sin urbana eller naturliga kontext. Under dygnets morka timmar fir Paulis verk "Hus-
fenomen” huset att framstd som rent immateriellt. Arkitektur och konst i symbios. "Nir
man kommer ut genom vigtunneln med bilen uppenbarar sig huset i ett djupblatt sken som
borjar gloda rott ju ndrmare du kommer”, beskriver Pauli.

Som alltid med Claesson Koivisto Rune ir byggnadens geometri enkel. Anda innebir Orsta
galleri tveklost en utveckling av deras karakteristiska formsprik. Den ir konkav. Taket tycks
bagna och grunden féljer den anlagda kullens sfiriska kurvatur. Fasth berittar att arki-
tekternas ursprungliga idé var en ritvinklig lida men att han gav dem baklixa - ”Hade
jag kommit hem med den modellen hade alla i Kumla sagt att det dir hade de lika girna
kunnat gora sjilva’. Si istillet fick han en byggnad som klimts ihop pa mitten. Som om
trion drimt niven i den ratade modellen s snart han gatt — eureka!
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Sett frin ovan ir byggnaden en strikt rektangel fingad i en oval. Ovalen ir kullen och
den ir formad av ett par hundra lastbilsflak grus och jord med en topping av dngsfr6. Kullen
fyller tva funktioner. Dels lyfter den byggnaden si att golvnivan linjerar med det vajande
griset pa girdet — som besokare tycks du sviva ovanpi. Dels l6ser den arkitekturens eviga
friga, hur hus moter mark, pa ett mycket sireget sitt. Den strama volymen kan forstas inte
tolkas som en organisk del av naturen — Wrights stindiga strivan — men den distanserar
sig inte heller pa Mies-vis, genom att std pa pelare som om den var ridd for ate bli blot om
fotterna. Huset signalerar snarare en respekt fér bide minniska och natur. Att synliggora
omgivningarna och medvetandegora besokarna om de lantliga miljoerna har varit en tyd-
lig mélsittning (och kanske det absurda i att hir kunna moéta konst av virldsklass). Men















samtidigt gor upphovsminnen klart, att arkitektur dr naturen faktiskt oformogen att skapa,
bara minniskan kan det.

P3 avstdnd ir det omdjligt att avldsa husets skala — de slutna fasaderna och de smala
fonsterslitsarna fran golv till tak avslojar ingenting om den vildiga rymd som vintar inte-
riort. Det udda fasaduttrycket ar strikt styrt av byggnadens funktion: behovet av obrutna
viggar att hinga konst pa. Arkitekternas forhillningssitt ar lika pragmatiskt som vore det
en transformatorstation eller ett pumphus de ritat. Innanfér glasdorren ér det blankpolerad
betong i golv och vitt, vitt, vitt pa viggar och tak. Enkla lysror ger ett allminljus. Allt for att
undvika att konkurrera med konsten.

I hinderna pd en simre arkitekt skulle dessa begrinsningar resulterat i ett neutrum,
en milj6 utan karaktir, men hir blir det istillet en uppvisning i ljusbehandling och rums-
dynamik.

Paret Fasths behov av fyra olika utstillningsrum har varit utgdngspunkten. Enklast hade
varit att gora ett kors i mitten pa planen och utvinna fyra lika stora rumsligheter, men
Claesson Koivisto Rune har strivat mot en hogre grad av rorlighet. Hir varierar rummen
kraftigti storlek, frin 30 till 100 kvadratmeter. Skillnaderna har skapats genom att snedstilla
viggarna,deirenaningforskjutnaisidled. Detgenererar ett vilgérande elementav minsklig-
het mitt i all ritlinjighet. Samtidigt som viggarna pa intet vis kan uppfattas som slarvigt
placerade; vinkeln gentemot fasaden styr sivil storleken som placeringen av fonstren —
ljuset kan floda hela vigen in i byggnadens kirna. Dessutom skapas minst sagt dramatiska
siktlinjer; star du pd utsidan och kikar in ser du rakt igenom hela huset och vidare ut pa
filtet pa andra sidan. DA kinns volymen inte det minsta sluten.

Just ljusforingen ir ett kapitel i sig. Sannolikt 4r det denna férméga som gor att man
internationellt beskriver Claesson Koivisto Rune som sirskilt nordiska. Trion har en talang
for att maximera effekten av det lilla ljus som finns pa dessa breddgrader och i galleriet
malar man med ljuset som om interiéren var en duk. Knivskarpa siluetter tecknas pa golv
och viggar. Skivor av ljus och mérker genomkorsar varje rum. De vidstrickta ytorna smyckas
och kommer till liv. I de tvd rum som saknar fonster flodar ljuset in genom de hogresta dorr-
oppningarna och skapar ett sug — vad vintar runt hornet?

”Rummen griper in i varandra, det finns ett organiskt flode genom huset”, konstaterar
Claesson. Han skrattar till nir han inser att ambitionen ir lanad fran Frank Lloyd Wright.
Wrights ambition var att varje hus skulle vara en organisk helhet, frin 6vergripande idé till
minsta komponent.

Claesson nickar mot biankarna, de enda moblerna som finns.

De har samma konkava form som huset sjilvt.

Mark Isitt












HUSFENOMEN

Fasaden har putsats med en optisk struktur som jag har utvecklat, kallad Parlemur. Den ger
husets fasader reflekterande egenskaper som gor det mojligt att samma yta kan dndra firg
eller bild beroende pé dskddarens olika positioner. Genom att belysa ytan med 1w/m2 kan
hela huset tindas upp med ett ljus som verkar komma inifran. Nir besokaren nirmar sig
huset uppstar en ljusmetamorfos. Huset byter skepnad fran djup ultramarin till glodande
rod for ate vid riktig narkontake framkalla ett skuggspel i realtid pa fasaden med besokarna
som aktorer.

Mitt i arbetet med att placera ljuskillorna i ritt infallsvinkel flashar viggen plotsligt till
négra sekunder. I skuggspelet av vixande och krympande skuggfigurer som korsar varan-
dra projiceras en film av trid och buskar som lingsamt ror sig 6ver fasaden. Det visar sig
komma fran bilarnas strilkastarljus som passerar pi vigen. Ett husfenomen har landat.

Mikael Pauli



TEXTILSKULPTUR PA ROD SOCKEL (128x148 CM)
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TORSTEN ANDERSSON



BLOMMA (56x56 CM)
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SOCKEL MED KLAPP (56x53 CM)



STOL (54x65 CM)
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MASENS DUBBLA FRAMTRADANDE

Milningen Mdsen fran 1961 ir en av Torsten Anderssons mest radikala. Den visar sig som
en stor och vit monokrom yta med en 6dslighet svar att i grepp om. Anda ir den inte tom.
Duken innehéller sma oregelbundenheter som sticker upp en aning och drar blicken till
sig. Som en tunn relief direkt i duken avtecknar sig den enkla formen av en figel. Klippt
ut ur det som egentligen ir en bit linneduk ir figeln sedan hopsydd med duken igen och
malad vit. Den sydda linjen upptrider som om den var tecknad i luften och fir mélningen
att pendla mellan att vara en plate yta och en forestillande rymd. Beroende pa hur linjen
uppfattas kan Mdsen ses antingen som ett objekt eller som en bild. Linjen tar ”vixelvis form
och férsvinner” in i sig sjilv, som Torsten Andersson beskrivit sin malning.

Mdsen ir en avklidd, intill benet renskrapad malning och samtidigt ett vitt tickande
skikt. Den ir bade en besvirjelse och en forhoppning. Milningen utspelar sig dir ingenting
overgdr till nigonting.

Vid samma tid som Torsten Andersson skapade sin vita Mds gjorde han ocksd en annan
version av motivet — fast malad si att fargen forestiller en figel. Som i en vanlig malning.
Nir han direfter realiserade sin monokroma més var det for att radera ut den malade
versionen men ocksd for att gripa in i sjilva maleriets tradition. Han upplevde att konst-
formen hade natt vigs dnde. For att en méilad bild skulle kunna uttrycka nigot visenligt
fordrades en djupgiende forindring. Annars var det inte lont att méla alls. Jag betraktar
Torsten Anderssons, méjligen i desperation, utférda Mds som en méleriperformance - med
konstniren som aktionens enda vittne. En ceremoniell handling helt avgorande for hans
fortsatta maleri.

Den vita firg som omger skulpturerna i Torsten Anderssons mélningar ir Mdsens. Lik-
som deras tecknade linjer hiarstammar frin den sydda figelformen. Betydelsen av Mdsens
forestillande abstraktion har Torsten Andersson undersokt och arbetat vidare pd under
dterstoden av sitt drygt femtiodriga konstnarskap.

Milningen med en randig vit skulptur pi en rod sockel som ingér i utstillningen pa
Galleri Orsta ir ett tydligt exempel pa Torsten Anderssons konstnirliga metod. Skulptur-
formens linjer slingrar sig i nistan omdojliga riktningar omvixlande 6ver och under varandra
i ett monster som stricker sig 6ver objektets alla sidor. Skulpturens firgade rinder kommer
ur de tygskulpturer” som han malade i borjan av 2000-talet. Dessa ir i sin tur inspirerade
av vivnader som hans farmor gjort.

Ur en stor mingd teckningar vaskade Torsten Andersson fram de bilder han tyckte holl
for en overforing till malarduken. Men vil dir gestaltade han dem som om det var for forsta
gangen. Han lyckades fa det medvetet planerade att se ut som ett infall.

Magnus Bons



EADEM SED ALITER

(185x200 CM)
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ROLF HANSON

While the scientist murders, the artist attempts to recreate. The latter knows reality cannot be reached by dissection.
He therefore uses canvas and brush and paints and tries to create out of his unconscious. When this unconscious
sincerely and genuinely identifies itself with the Cosmic Unconscious, the artist’s creations are genuine. He has really
created something; his work is not a copy of anything; it exists in its own right. He paints a flower wich, if it is blooming
from his unconscious, is a new flower and not an imitation of nature.

From D.T. Suzuki, "Zenbuddhism and psychoanalysis” Harper & Brothers, New York 1963.



UR SERIEN: WALK, WALK, WALKING THE DOG
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UR SERIEN: EN TOUT
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UR SERIEN: NON SEULEMENT
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EN HYLLNING TILL DET OKANDA!

”Om man ger folk vad dom vill ha, tar dom till slut vad dom far ”.
Betrand Russell.

Var samtid strivar mot “bestindighet”, en drivande villradig lingtan mot det férnufts-
forstaeliga och det kontrollerbara. Det mesta i vira samtida mellanminskliga relationer bor
ha ett svar, innehélla ”ett ritt” och vara inordnat i ”hur det ir”!

Genom ”sjilvklarheten” i dessa mekanismer, ”det som ir hur det bor vara”, bestar stora
delar av vart gemensamma liv av en sorts verifikation; ”det forstaeliga gemensamma mo-
mentet”, ett centrum for vara handlingar - en i realiteten rationell villridighet i namn av
”bra och diligt, ritt eller fel”, - mentala grinser hitom nigot redan erovrat!

Det ”igenkinnbara” blir hirigenom en indirekt kontroll av det okinda eller ovissa, dir
de flesta krafterna i vira samhillen sysslar med ”svar”, att pavisa “ett ritt” — en samtid
verkande ur en generellt forklarande rationell alstring, ndgot som begrinsar vira synsitt
och sittet att vara med varandra!

Genom detta utsitts var samtid inte for nidgon reell kritik. Vira samhillen har kommit
att verka ur ett med och emot - INOM sin egendimension och med sig sjilv som utgings-
punkt...

Undan for undan skapar indirekt marknadskrafter en virdecentrering, olika ménster och
sdtt att vara, anpassade till en s.k. “ekonomisk realitet”. Genom centrifugala ekonomiska
krafter erévrar "marknaden” sitt att sitta samman budskap med produkter, informations-
mingd med masspublik, innehall med konceptuella produktionsmojligheter och detta sker
oavsett produkters angeligenhetsgrad, sanningshalt eller innehall!

Och ju fler ”regler” som ett samhille indirekt erovrar genom detta, desto storre under-
kastelse krivs av oss alla gentemot det vi sitter upp som mentala och moraliska ”viggar”
mellan varandra. ..

Vir tid paverkas ocksd ytterligt av de allomstides nirvarande massmedierna, fenomen
vars innehall forstirker tendenser av "normalitet” och status quo! Ofta jaimnstiller medi-
erna “objektivitet” ”det bra” med ”det daliga”, och ”det goda med det onda” i namn om
opartiskhet, objektivitet och saklighet; en transparent och virdenihilistisk héllning som i
vir tid adderar passivitet och som indirekt skapar villridighet! En kort virldsbild med en
omedelbar nirhet i tid, med en begrinsad reflektion ofta ur en mycket anledningslos mang-
fald! Yta forvixlas med djup, intensitet med uttryck — bl.a. ur en angloamerikansk mass-
kulturs tomhet som innehill och svar!

En verklighet verifierad av den offentliga makten, medierna och den massdistribution
(och forsiljning) av idéer eller idékoncept som blivit vardag 6ver virlden. ..



Masskulturens indoktrinering av miljoner minniskor noter ner valorer, medkinsla och
miter ut var och en av oss till potentiella mojligheter for forsiljning och konkurrens! Var
samtids stordrift skapar konceptuella dimensionsbegrinsningar som bidrar till att vir
vardag smalnar dimensionellt dag for dag.

Fler och fler vinjer sig med "mindre och mindre”!

Likriktning som rock’n’roll, mode, media, konst, yta - ja, en hel ungdomsgeneration har
t.eX. accepterat svart som sin gemensamma firg, underging som uttryck, hirdintensitet
som sitt att vara. ..

Och desto starkare uttryck konkurrens masspubliken kriver, desto storre nednoétning av
sensibilitet och medkinsla; en ”cirkelnétning” dir starkare och starkare medel krivs for
identifikation och ”upplevelse”. ..

Massmedierna konkurrerar nu pi samma sitt som handel med vilka varor som helst. ..
Mediala koncept; radio, tidningar och tv-kanaler, kriver ekonomisk aterbiring for for-
siljning av IDEER! Tankar jimstills med varor som siljs under samma ekonomiska "reali-
tet” som forsiljning av ting eller nodvindighetsartiklar... Och forsiljningen av idéer
genom elektroniska massmedia kriver indirekt en maximering av tittare och lyssnare!
Mycket i vara sitt ate tinka blir hirigenom paverkat. Detta ”laser” vira kulturer i generella
idéhierarkier och skapar enkla koder for hur vi bor forhalla oss i verkligheten, hur vi bor
’forstd” det vi dr med om. ..

Vir samtid har via denna svillande massidentifikation riktats om mot en mer och mer
begrinsad mangfald, snabba “kickar”, korta kinslomissiga undanflykter och banala kodi-
fierade verifikationer! En existentiell ”yta”, nistan tyst i det den utsiger, hur intensiv den
in kan verka, framst3 eller vara!

Rationaliteten i vira samhillen premierar ”forstielse”, resultat och omedelbar tillfreds-
stillelse. Processer som verifierar verklig miansklig tillvixt — en motsats till det domnande
nu som si méinga av oss verkar att fylla sin vardag med . Kollektiv minsklig interaktiv
méngfald utan slut har mer och mer kommit pa undantag. ..

Ett obundet nu, ett tidlost pdgdende i det stelnat omedelbara 4r som hillning mycket
ovanlig i vir angloamerikanska samtid! Hirigenom skapas ett fértunnat samhille, 16st fran
”det ovissa”, andlighet och gatfullhet! Ett samhille utan magi, utan ”det okénda”, ofta med
begrinsade mojligheter till verklig undran eller reell ovisshet

- Att viixal
Tidens villrddighet har dven gatt mycket ldngt nir det giller konstnirlig form, innehill,
struktur och stil. Mycket lite konst av idag ir verkligt fristdende frin en ”formsolidaritet i
tiden”. Det som accepteras, den indirekta makten 6ver problemformuleringskriterierna etc.
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styr och ger anledning till det mesta som uttryckes i vir samtid! Aven konst har blivit trygga
erovringar, ett hirmande formsprak i namn av ”att det inte ér det”. ..

Det mesta i vir samtida konstvirld domineras av moden och tidspassager, en tidsanda
av upprepningar och utforda eftergifter f6r vad som siigs ”vara hur det 4r”. En kapitulation
i stil och form — mest omedvetna signaler accepterade av alla — avtryck i stil, traditionella
likavil som gestaltande eller ur formloshet, en sorts gemensamt accepterande som for-
stdelse av det dom flesta redan hérsammat!

- Utanfér eller inom, ”fir man vara med eller inte”. ..

Konst som avtryck av verklig befrielse ar mycket sillsynt och ”farlig” for den som skulle
vilja utféra nigot liknande! Reell valorrikedom och verklig mingfald som uttryck, ir mycket
fa férunnat, de flesta skapar uttryck inom och hitom ”sin mentala arketyp”! Dirigenom har
de tidlosa svaren pd minniskans universalitet kommit pd undantag och ersatts av moden
eller konstutovning ”i namn av sanning”. Mycket skapas ur en generell utgingsfascination
ur det morka i var tid, vald och svartsyn etc. Effekter avhingiga den nednotning vi dagligen
utsitts for i tid och rum. ..

Nuet - icke insnort i sina begir och undanflykter, en konst ur méinniskans allminna och
universella mingfald och obundna realitet har ersatts av staffage och gestaltande ytfenomen
i namn av ”fordjupande uttryck”!

...ivrigt pihejade av motsvarande motbild hyllad via dom flesta mediala kultursidors yta
och korta perspektiv. ..

Den samhilleligt framrationaliserade ofriheten stryper verklig kreativitet, stinger akti-
vitet for ett reellt interaktivt mingdimensionellt samhille och skapar en mellanminsklig
interaktion som dag for dag blir mer och mer virdetransparent, mer och mer anonymt, mer
och mer distanserat och dirigenom overkligt! Vira samhillen torkar inifrin, firre och firre
riktar sin verklighet mot det universella i minniskan och ersitter detta med ett erévrande
av omedelbarhetens och ”skuggornas” oreflekterade moment. ..

Vi haller p4 att fi ett NU utan tradition, utan rotter, utan insikt om veklighetens reali-
teter! En amoralisk transparens utan nirvaro i tid och rum. Detta ir en av de stora farorna
for jordklotets framtid!

...allas var forstelnade avsikt och mening, ett sorts sitt att vara som dom flesta av oss inte

mirker att vi dr. ..

Hiigersten 14/1 1995
Janne Forssell
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WALL V.32 (136x150 CM)



FAUX TERRAIN

I Clay Ketters konst samexisterar tvd oforenliga traditioner. Visuellt ligger konstverken
nira det geometriska, konkreta maleriet, som sammanknippas med renodling och en strivan
bort frin allt annat meningsskapande 4n sidant som kan utlisas i firgspel och komposi-
tion. Samtidigt utgir Ketter frin objet trouvé och ready mades, sdsom exempelvis dockhus,
trafikskyltar, asfalterade vigar och rivningstomter, vilka dr langt ifrdn befriade frin berittande
och mening.

Det finns ingen hierarkisk uppdelning mellan komposition och material i Clay Ketters
verk. De dr snarare oskiljaktiga. Komposition och berittande existerar inte parallellt, utan
uppstar genom varandra. Nir Ketter utgér frin byggvirldens férutskickade métt eller foljer
minniskans spar i milade viggytor uppstir bide komposition och berittande samtidigt.

Detta blir tydligt nir man tittar pa ett verk som Astrid Reinforced. Clay Ketter har hir
plockat bort viggfasta skip och dirigenom gjort det som annars inte syns till huvudsaken.
De olika lagren av firg och de vertikala och horisontella linjer som uppstir nir skipen tagits
bort skapar en dynamisk komposition som ligger konkretismens liror nira. Men komposi-
tionen ir ocksa ett resultat av mangarig mansklig aktivitet och skvallrar om tid, slitage och
vardagsbruk. Hirav namnet ”trace paintings” — de foljer minniskans spar. Samma dubbel-
het finns bakom mélningen Wash Fire Wall, dir monstren uppstod nir ytan eldhirjades och
den underliggande strukturen i viggpartiet framtridde. Historien bakom verket genererar
formen - och formen berittar i sin tur verkets historia.

De konsthistoriska referenser Clay Ketters verk hinvisar till ir lika mycket ready made
som de olika material han anvinder for att skapa sina verk. Vara kunskaper om Piet
Mondrians bildvird ir lika patagliga som vilken vigskylt som helst. Anda har byggmaterialet
ett annat verklighetsansprik. Dess faktiska anvindningsomrade placerar materialet i det
rum dir bdde konstverk och betraktare befinner sig. Aven detta ir en viktig utgingspunkt i
Ketters konst. Gipsskivor, kakelplattor och murbruk pekar pé grinszonen mellan betraktare
och verk.

I den realistiska konsten, framfor allt i panoramor och andra storre iscensittningar, kallas
foremal som placerats sa att betraktaren ska bli osiker pa grinsen mellan konstens rum och
det faktiska rummet for faux terrain. De suddar ut en grins, och forstirker pa si vis kinslan
av realism. I Ketters konstnirskap tjinar materialen (delvis) samma syfte. De leder frin vir
virld in i konsten utan att gransen blir tydlig. De olika lagren av verklighet 6verlappar, utan
att ta ut varandra.

Dessa parallella och sammanlinkande verkligheter dterkommer i Clay Ketters foto-
grafiska verk. Precis som i sina trace paintings utgar han frin material som i sig har en
historia och precis som tidigare dr det forst nir han hittat en stark komposition som
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materialet kan transformeras till konst. Aven hir leder det ena in i det andra. Den 6vre
horisontalen i verket Wall v. 32 visar sig innehalla utstickande armeringsjirn och betong-
elementvilka antyder att ett viningsplan har forsvunnit. En detaljgranskning av verket Pirate
Lane leder till att betraktaren inser att fotografiet visar grunden till ett forsvunnet hus, dir
resterna av det liv som nyligen levts dir ligger spridda runt omkring.

I sina fotografiska verk omfattar Clay Ketter inte bara spar av vardagens forinderlighet,
utan ger ocksa vittnesbord om den brutalitet som dagligen 6verskoljer oss. Men genom
dessa funna, strikta kompositioner siger han ocksd nigot mer. Ketter anvinder vardagens
strukturer, de som bade formas och doljs av minsklig aktivitet, for att peka pé en allmin-
minsklig strivan efter ordning i kaoset. Se dir ytterligare en paradoxal kombination: kata-
strofen rojer en form av hopp.

Hiékan Nilsson
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